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                         الاغنیة البغدادیة
أمست الاغنیة البغدادیة خاصѧة والعراقیѧة عامѧة المѧستقاة مѧن التѧراث الغناسѧیقي             

سѧѧتجابة لمھمѧѧات الواقѧѧع ، ولھѧѧذه   علѧѧى وجѧѧھ العمѧѧوم ، النѧѧوع الفنѧѧي الأكثѧѧر إ   العراقѧѧي 
 الغزالѧѧي بمعظѧѧم مزایاھѧѧا ، إذ یعتبѧѧر  نѧѧاظمفنѧѧان القѧѧرن العѧѧشرین الاسѧѧباب التѧѧي یتمتѧѧع 

نما في ن العشرین ، لیس في العراق فحسب ، وإأنجح مؤدٍ فنيّ عراقي  ظھر في القر     
  ..كل الوطن العربي ، وقد عبرت شعبیتھ وشھرتھ الآفاق العربیة 

) المقامیѧѧة(دادیѧѧة إن دور المѧѧؤدي الكبیѧѧر نѧѧاظم الغزالѧѧي فѧѧي مجѧѧال الاغنیѧѧة البغ       
ائھ للمقامات العراقیة جلѧي ، ولا سѧیما المیѧدان الجمѧالي الѧذي یبلѧغ       دوكذلك دوره في أ  

حتل الغزالي مكانة مھمة في المیدان ، ومن خلال ھذه السمات والمزایا ، إفیھ مرامیھ  
الغنѧѧائي فѧѧي العѧѧراق والѧѧدول العربیѧѧة وخارجھѧѧا ، ولا زال یحѧѧتفظ بھѧѧذه الاھمیѧѧة رغѧѧم   

  …1963وفاتھ في العام عمره القصیر و
سلوبھ الادائي للمقامات العراقیѧة مѧن سѧلفھ محمѧد     لقد إستقى الغزالي ممیزات أ            

  ѧѧراق طیلѧѧي العѧѧة فѧѧساحة الغنائیѧѧى الѧѧة علѧѧیطرة مطلقѧѧسیطراً سѧѧان مѧѧذي كѧѧانجي الѧѧة القب
داء ، معان على الطریقة القبانجیة في الاالنصف الاول من القرن العشرین ، واطلع بإ   

ة بان سفره الى المانیا لѧصالح الѧشركات الفنیѧة الاجنبیѧ    واستمع الى مقاماتھ التي أداھا إ    
ات فѧѧي المѧѧؤتمر الاول للموسѧѧیقى  وائѧѧل الثلاثینѧѧ ات ، ومѧѧشاركتھ فѧѧي أ أواخѧѧر العѧѧشرین 

وھѧي بѧلا شѧك مقامѧات سѧجلھا القبѧانجي بѧصوتھ غایѧة فѧي           .. 1932العربیѧة بالقѧاھرة   
  .الروعة والدقة في الاداء 

المبѧدعین فѧي   الغنائیѧة بعѧض مѧن المѧؤدین     لقد رافق ظھور الغزالي على الѧساحة     
المقامي عن الطریقة القبانجیة ، أولھѧم  دائھم  ائھم للمقامات ، وكلھم كانوا قد إستقوا أ       دأ

 ، دائیѧاً مغѧایراً للاسѧلوب الѧذي نھجѧھ الغزالѧي      كان حسن خیوكѧة ، الѧذي سѧلك أسѧلوباً أ        
ن إلا أ.  واحѧد  ھم كلھم غرفѧوا مѧن ینبѧوع    رغم أن،  مر مع یوسف عمر     وكذلك كان الأ  

بѧداعي تجدیѧدي ذو   خѧر فѧي أسѧلوبھ الادائѧي ، فѧالغزالي مѧؤدٍ إ      ف عѧن الآ  ختل منھم إ  كلاً
عرفھ المقام العراقي على متأمل داء  ، أھدأ أداؤهأما خیوكة فقد كان أ… قل فني نیّرع

ضѧافة     خلابѧة ، إ )38(یصحبھ صѧوت رخѧیم وتعѧابیر رومانѧسیة    ..! مدى تاریخ مؤدیھ  
مѧا   بعѧد مقاماتѧھ مѧع بعѧض التحلیѧات ، أ     داھا أحن العدید من الاغاني التيالى ذلك فقد ل 

، ونقل ھذا التراث دائھ حافظ على المنحى القدیم المؤدي یوسف عمر فانھ تقلیدي في أ
ستفیداً مѧѧن اسѧѧتاذه مѧѧ..! مѧѧن الѧѧسابقین الѧѧى اللاحقѧѧین بكѧѧل أمانѧѧة دون زیѧѧادة او نقѧѧصان  

بیراتѧѧھ الادائیѧѧة العاطفیѧѧة المعبѧѧرة عѧѧن روح  ن تعالقبѧѧانجي دون إضѧѧافة تѧѧذكر ، غیѧѧر أ 
ѧѧت أالبیئѧѧي كانѧѧة التѧѧة البغدادیѧѧة ة المقامیѧѧھ الادائیѧѧم ممیزاتѧѧي، ھѧѧا إالتѧѧتھر  بھѧѧتقام واشѧѧس

  .ودعم وجوده في الساحة الغنائیة العراقیة والعربیة 
ینبغي علینا مقارنة ھذا التقییم بالاحكام الادائیة التي ذكѧرت سѧابقاً ، حیѧث     .. علیھ

ائیѧة التѧي یѧستخدمھا یوسѧف     مات وتقنیات الاداء ، وبھذا یمكن لنا تقیѧیم اللغѧة الاد   المقو

ضافتھا الى الطرق التجدیدیة ذات التعبیر الرخیم والمغایرة عمر في أدائھ للمقامات وإ
                                                

نحو التحرر من القواعد القائمة والتقالیѧد الموروثѧة وحѧب      الاتجاه Romanticism – الرومانسیة  )38(
  …الطبیعة وتغلیب المشاعر الذاتیة والخیال على العقل والمنطق



أسلوبھ الادائѧي  لیھما كون لغزالي وحسن خیوكة رغم انھ ینظم إلطریقة كل من ناظم ا   

بѧداعي فѧي الاداء   لقبانجیة ، وانھ بذلك ینظم الى المنحѧى الا   أیضاً من الطریقة ا    مستقى

  .نطوت لغتھ الادائیة على ذلك النحو من الابداع التعبیريالمقامي ، فقد إ

  

)                                  2(  
  الشكل والمضمون                           

حقیقѧة بѧأداء المقѧام بأصѧولھ      سѧابقاً ، إن المѧؤدي المقѧامي مھѧتم فѧي ال         كما عبѧَّـرتُ  
حتѧى الجمѧاھیر كانѧت ولا یѧزال     ھي أصول عریقة مخضرمة بѧلا ریѧب ،       التقلیدیة ، و  

بقѧѧدر مѧѧا یھمھѧѧا أن یѧѧؤدي ..! كثیѧѧراً منھѧѧا لا یھمھѧѧا إن كѧѧان صѧѧوت المѧѧؤدي جیѧѧداً أم لا  
لذلك یأتي اسلوب المؤدي غیѧر فنѧي غالبѧاً ، بѧل     … الاصول التقلیدیة الصارمة كاملة     

لأن مفھѧوم الاسѧلوب الحقیقѧي النѧاجح یحتѧوي فѧي ثنایѧاه علѧى          … اً اصѧولیاً فقѧط      تقلیدی
وحѧدة الاداء وجمالیѧة الѧصوت    .. وحدة الكلمة واللحن  … وحدة الشكل والمضمون    

كѧان   وعلیھ فقد أصبحت ھناك فجѧوة جمالیѧة وفنیѧة بѧین مѧا           ..وحدة الاداء والتعبیر    .. 
ذلѧѧك ان المفѧѧاھیم كانѧѧت تѧѧدعو الѧѧى .. ستقبلن وفѧѧي المѧѧوبѧѧین مѧѧا علیѧѧھ الآ، علیѧѧھ الاداء 

الالتѧѧزام بѧѧشكل ومѧѧضمون الاداء المقѧѧامي مѧѧن حیѧѧث اصѧѧولھ المتعѧѧارف علیھѧѧا تقلیѧѧدیاً    
، لѧذلك  دون الانتباه الى المتطلبѧات الفنیѧة الاخѧرى     كمسارات لحنیة وتعابیر كلاسیكیة     

ن عراقیѧة تكѧاد أ  ة لغنѧاء المقامѧات ال  ن دراسѧة وتحلیѧل الاسѧالیب الادائیѧ      یمكننا القول ، أ   
شكل دون الادراك والفھم الفلسفي لجمالیة الرباط الѧذي یجمѧع بѧین الѧ     ،  تكون مستحیلة   

نتباھنا الѧى البحѧث عѧن العلاقѧات التѧي یقتѧرب بھѧا           والمحتوى ووحدتھ ، مع ضرورة إ     
وزیѧادة فѧي   . المقام من الالѧوان الغنائیѧة الاخѧرى خѧصوصاً والفنѧون الاخѧرى عمومѧاً           

مѧع وجѧوب وجѧود    ، صر الجمѧالي وتعبیراتѧھ المرحلیѧة فѧي كѧل زمѧن             التأكید على العن  
  …التتابع والروابط المتبادلة بین الاسالیب فیما بینھا

مرھѧѧا بѧѧالمؤدي  علѧѧق أن الدراسѧѧة التحلیلیѧѧة والبحѧѧث العلمѧѧي عنѧѧدما یت    یبѧѧدو لѧѧي أ 
و نؤكѧѧد علاقѧѧة أحѧѧادي الجانѧب فقیѧѧراً اذا لѧѧم نѧضع أ  و نتاجاتѧѧھ الغنائیѧة كلھѧѧا ،  المقѧامي أ 

تحتل مكاناً الاسلوب بالقضایا الاخرى مثل الفكر والثقافة والاحساس ، واذا لم نجعلھا 
ن الفكѧر والثقافѧة والاحѧساس الѧدقیق الѧذي یمتلكѧھ المѧؤدي ھѧو           لأ… في غایة الاھمیة    

  .الذي یخلق الدینامیكیة في بناء الاداء الغنائي المطلوب
قѧلال مѧن   أقѧصد مѧن ورائѧھ الإ   اسلوب المѧؤدي الغنѧائي ، لا   تكلم عن   إنني عندما أ  

و أومѧن شѧأن مѧؤد مѧا أ    في غناء ھذا التراث الغناسیقي ، باعتباري زمیلاً لھم شأني أنا  
ن النقѧد تنحѧصر مھمتѧھ فѧي توضѧѧیح     لأ..  بالفعѧل  ذاك ، وھѧذا كمѧا یبѧدو لѧي مبѧدأ نقѧѧدي     

خѧذ بالمبѧدأ الѧصحیح    لي الأمكامن القوة والضعف في الاداء بكل مقوماتѧھ لیتѧسنى بالتѧا         
ھ ي وثقافتѧ سباب الاخطاء معتمدین أیضاً على معرفة طѧابع تفكیѧر ذلѧك المѧؤد         معرفة أ ل

  !!…شعار المؤدي بالخجلقلال من الشأن أو تعریة الاخطاء وبالتالي إدون الإ
لابد للناقد عموماً أن یأخذ بعین الاعتبار موضوع الادراك العمیق للرابطѧة التѧي            

 والفكѧره المعѧول علیھѧا فѧي الاداء وتعبیراتѧھ      تربط بین المسار اللحنѧي للمقѧام العراقѧي       



وانعكاسات المؤدي الناتجة من ظروف نشأتھ في المجتمع وتجربتѧھ الحیاتیѧة ونظرتѧھ       
دائѧѧھ وتعبیѧѧره واسѧѧتخداماتھ لكѧѧل كس تمامѧѧاً فѧѧي النھایѧѧة علѧѧى موضѧѧوع أالتѧѧي تѧѧنع، لھѧѧا 

  …المقومات المطلوبة والتفاعل الذي یحصل مع المجالات الاخرى
 للمقѧام العراقѧي الحѧالي عنѧد كثیѧر مѧن          )39(ن الѧشكل الادائѧي    إة اخرى فѧ   ومن ناحی 

مѧست ھنѧاك    الغناء المقامي في بغداد ، حیث أ المؤدین ، لا یلبي حاجة ملحة لمضمون      
فجѧѧوة واسѧѧعة بѧѧین شѧѧكل ومѧѧضمون المقѧѧام العراقѧѧي ، ورغѧѧم ھѧѧذه الفجѧѧوة فѧѧي التعبیѧѧر    

ن عѧن مواكبѧة   ْـ لا یزالان متأخریѧ اًیضقام ومضمونھ ، إلا أن كلیھما أ الادائي لشكل الم  
شكل ومضمون روح العصر الذي نحن فیھ ، والتي لا تزال وسѧائل الاعѧلام الѧسمعیة      

  ѧѧاء ھѧѧرض غنѧѧة تعѧѧرق أ  والمرئیѧѧى طѧѧدین علѧѧؤدین المعتمѧѧشكل  ؤلاء المѧѧابقة بѧѧة سѧѧدائی
  ..ببغاوي 

  ѧة وذوق  د إلابѧة وفكریѧѧضة علمیѧن نھѧѧرض   ذن مѧѧلوب عѧویر اسѧѧضرة لتطѧة متحѧѧی
معتمѧدین علѧى دعامѧة الملاحظѧة والتحلیѧل      ، داء المقامات في حاضѧرنا وغѧدنا        طرق أ 
و تقѧصیر ، كѧذلك معتمѧدین    ى تصویر وتقدیم المقѧام بѧلا مبالغѧة أ     التي ترمي ال  ،  والنقد  

ومستفیدین من تجѧارب تطѧور الفنѧون الاخѧرى وتجѧارب الѧشعوب فѧي تطѧویر تراثھѧا               
كل والمѧضمون ، لأن الѧشكل الجدیѧد     نѧة رصѧینة بѧین الѧش       التي بثت فیھ الدلالات بمواز    

ھ الѧشكل  ن المѧضمون ھѧو مѧا یؤدیѧھ ویعرضѧ     إ.. لابد أن یبرر وجوده بمضمون جدیѧد       
 لذلك نرى أن كل إبداع وخلق جدید في ..حاسیس ومشاعر وما یحملھ الى النفس من أ

ارضѧѧة ، بѧѧل معركѧѧة ، وھѧѧذا الابѧѧداع أو     ن تѧѧصحبھ معبѧѧد أو غیѧѧر الفنѧѧون لا الفنѧѧون أ
   ! ..ن یخرج من المعركة ظافراًد أـ یثبت ولا یستمر إلا بعالتجدید لا

عملیѧة فنیѧѧة ھѧدفت الѧѧى تنظѧѧیم   ، لقѧد كانѧѧت محѧاولات المѧѧؤدین المقѧامیین القѧѧدامى    
 المقام ، )40(طار فورمك المحاولات محلیة الابداع داخل إالمقام التقلیدي ، وقد ظلت تل

مѧسیرة التجدیѧѧد والابتكѧѧار فѧѧي  فѧѧادت  ، فكانѧت خطѧѧوات اولѧѧى أ وقѧد بقیѧѧت محلیѧѧة تمامѧѧاً 
ن تنѧضج  ر لھذه المحاولات أدّ الزمن ، حتى قُ على مرّ   ومضموناً المقام العراقي شكلاً  

إستعان عند مطربنا الكبیر محمد القبانجي في النصف الاول من القرن العشرین الذي 
بѧѧدع فѧѧي تعریѧѧق بعѧѧض المѧѧسارات    أحیѧѧث..! غیѧѧر محلѧѧي شѧѧكلي ل مѧѧرة بمحتѧѧوى ولأ
كما ھو واضѧح فѧي مقѧام    ، دائھ للمقامات لجدیدة غیر المحلیة التي أدخلھا في أ لحنیة ا ال

 ، وعلى الاخص عنѧدما   من شعر عبد الغفار الاخرس ھذه الابیات      الاورفة حین یغني  
   :یتصرف في البیتین الثالث والرابع

  
  الداء دائي والسقام سقامي    لاميــكف الملام فما یفید م

        ملئت بلاعج صبوة وغراميجسد تعوده الضنى وحشاشة  
   وقف القیاس بھا على الایھامــعلتي     ا حار الطبیب بحتى اذ

                                                
 ان كل شيء في كل ظاھرة في الطبیعة والمجتمع – Content and Form – المحتوى والشكل )39(

 جѧѧѧѧوھر الѧѧѧѧشيء                       ذو  محتѧѧѧѧوى وشѧѧѧѧكل ، فѧѧѧѧالمحتوى ھѧѧѧѧو الجانѧѧѧѧب الاكثѧѧѧѧر اھمیѧѧѧѧة والѧѧѧѧذي یعبѧѧѧѧر عѧѧѧѧن       
ویظھѧѧѧѧѧر خواصѧѧѧѧѧھ وصѧѧѧѧѧفاتھ ، امѧѧѧѧѧا الѧѧѧѧѧشكل فھѧѧѧѧѧو التنظѧѧѧѧѧیم الѧѧѧѧѧداخلي للمحتѧѧѧѧѧوى او ھѧѧѧѧѧو الѧѧѧѧѧربط بѧѧѧѧѧین                         

  .العناصر المكونة للمحتوى في كل موحد ، لا یمكن بدونھ وجود المحتوى نفسھ 
  . علم الفورم الموسیقي یعني علم الاشكال الموسیقیة )40(



  رض الـــفؤاد     وما الذي اخفیتھ عنھ من الآلامـما یدر ما م
   العیش في دنیاك كاس مدامفاذا اخذت الكاس قلت لصاحبي    

  
 شكل مقامات عراقیѧة  علىضمناً ھذه الجمل الادائیة وقدمھا    تعریق  بدع في   نعم أ 

  ..جدیدة لھا كیان جدید 
دائھ الكلاسیكي یخضع لقوانین فنیة معینة یفرضھا العقل كان المقام العراقي في أ

والاتѧزان والاسѧѧتقرار ، ثѧѧم بѧѧدأ ھѧѧذا الثبѧات یتزعѧѧزع ویѧѧضطرب مѧѧن خѧѧلال النزعѧѧات    
 المقѧامي شѧيء    الاداءذ عѧمّ إ.. بعض المؤدین المقامیین الكبار التجدیدیة التي تمتع بھا     

  .من التنویع والتغییر داخل المضمون الادائي للمقام العراقي 
صبح  وأ ،ونفذت قواه..! التقلیدي قد استھلك ن المقام العراقي بشكلھ ومضمونھ إ

ن جھابѧذة المѧؤدین   على الرغم من أ، ت التعبیر العصریة  ولا یستوعب متطلبا متأخراً
حتѧرام ، یقѧابلھم   م وتѧأریخھم لا یطالھѧا سѧوى الا       مكانѧاتھم وقابلیѧاتھ   الكلاسیكیین ظلѧت إ   

جماعي للذین واصلوا عملھم الادائѧي وقلѧدوھم دون الاتیѧان بعمѧل جدیѧد یѧسجل            رثاء إ 
  .لھم 

  
                                    )3(  

  الاداء بین الاسھاب وفن الایجاز                    
ن  أنѧاء المقامѧات العراقیѧة ینبغѧي    ن فن التركیز فѧي حبكѧة البنѧاء اللحنѧي فѧي غ          إ

المقومѧات الاساسѧیة لѧلاداء ، غیѧر أن الѧبعض یفѧضل الاسѧھاب فѧي أدائѧھ ،               یكون مѧن    
لا یѧؤدي دومѧاً   ، ضافة أي تفاصѧیل لحنیѧة غیѧر ضѧروریة     وخطورة ھذا الاسھاب أو إ    

داھѧا المѧؤدون ذوو   ستمع الѧى كثیѧر مѧن المقامѧات التѧي أ     ، لذا فعندما ن   الى نجاح الاداء  
 وربѧط  )41(زعة الاسھابیة في الاداء ، نراھا شدیدة الضعف في تماسكھا وصѧیاغتھا        الن

جمعھا في وحدة متكاملة ، في حین أن الاداء الفني الناجح یجب أن  العلاقات اللحنیة و  
صیلة تتلاقى فیھ جمیع العناصѧر والمكونѧات المقامیѧة لتتوحѧد فѧي وحѧدة       یكون ذا قوة أ   
  ..  متكامل )42(وبناء متماسك
 حال ، كانت ھذه الاسھابات الادائیѧة موجѧودة وكانѧت موضѧع احتѧرام        ةعلى أی 

لѧضرورة الجمالیѧة العѧصریة توجѧب     ن افѧإ ، بعض الاوساط ، وعلى وجѧھ العمѧوم        في  
  ..مر الجمالي الإقلال من ھذه الإسھابات أو عدمھا اذا إقتضى الأ

 المقامѧات التѧي   ختѧصار فѧي تѧسجیلات   ن مبѧدأ التركیѧز والا  ، فѧإ  من جانѧب آخѧر              
اسѧѧطة  وخاصѧѧة تѧѧسجیلات الرائѧѧد محمѧѧد القبѧѧانجي بو    ، دیѧѧت فѧѧي مطلѧѧع ھѧѧذا القѧѧرن     أ

 مبѧѧالغٌ فیھѧѧا مѧѧن حیѧѧث الاختѧѧصار والتركیѧѧز وایѧѧصال اسѧѧطوانات الكرامѧѧافون ، صѧѧیغة
فكرة واضحة للمضمون المقامي وتطبیق المقومѧات المطلوبѧة لѧلاداء رغѧم ان حѧدیثنا             

  .عن التركیز والاختصار
                                                

  . الصیاغة ، تجانس كلیة الموضوع ولیس كأجزاء منفصلة )41(
 زیѧѧادة العلاقѧѧات الموجبѧة التѧѧي تѧدور فѧѧي المحѧѧیط الѧداخلي للعمѧѧل ، فكلمѧѧا     -  Cohesion التماسѧك  )42(

ازدادت ھѧѧذه العلاقѧѧات ازداد تماسѧѧك العمѧѧل وكلمѧѧا تѧѧشتت ھѧѧذه العلاقѧѧات ضѧѧعف التماسѧѧك الѧѧداخلي للعمѧѧل     
  .الفني



ھѧذا  ان بعض ھذه التѧسجیلات تѧضررت بѧسبب المبالغѧة فѧي حبكѧة        ،   لكن یبدو 
 بوقѧѧت دتْدّالتѧي حѧُ  ثѧر علѧѧى عوامѧل كثیѧرة فѧѧي بعѧض ھѧذه المقامѧѧات      الاختѧصار ممѧا أ  

ھѧو  ، كثѧر تѧضرراً فѧي الѧبعض مѧن ھѧذه التѧسجیلات        ویبѧدو لنѧا أن العنѧصر الأ    . قصیر
مѧن   الفترة الزمنیة ن تلكعلى أساس أ ،  ویُـعتقد أن الأمر مفروض     .! . عنصر التعبیر 

قنیѧѧة سѧѧباب تا بѧѧسبب الكلفѧѧة التجاریѧѧة أو أ طالѧѧة ، ربمѧѧتطѧѧور التكنولوجیѧѧا لا تѧѧسمح بالإ
دائیѧة تراثیѧة توثیقیѧة ،    اخرى ، مما اضѧطر الѧى تѧسجیل أكثѧر ھѧذه المقامѧات كنمѧاذج أ        

مѧѧع الѧѧضغط علѧѧى حریѧѧة المѧѧؤدي وتقویѧѧضھ  ،  فیھѧѧا الاصѧѧول الادائیѧѧة التقلیدیѧѧة  تتّْـبѧѧُـث
  . .بشكل عامتعبیریاً 

سѧراف فѧي الاداء ، وعѧدم تكѧرار المقѧاطع      إنني أدعو الى تجنب الاسѧھاب والإ      
 بكѧل  ھم عناصر النجѧاح فѧي الاداء  ، والتركیز على أالادائیة التي یمكننا عدم تكرارھا  

 مѧع المحافظѧة   دعو الى مبدأ التركیز والاختصار ، ولكنمقوماتھ ومتطلباتھ ، وكذلك أ   
اع رغباتѧھ العاطفیѧة ، مѧن خѧلال موازنѧة دقیقѧة بѧین التركیѧز            شѧب على حاجة المتلقي وإ   

وبѧѧین ، وبѧѧین التكѧѧرار والاسѧѧھاب غیѧѧر الѧѧضروري  ، والاختѧѧصار و التعѧѧابیر الادائیѧѧة 
مѧѧل فنѧѧي دون المتلقѧѧي الѧѧذي ھѧѧو حѧѧصیلة العمѧѧل الفنѧѧي بأجمعѧѧھ ، حیѧѧث لا قیمѧѧة لأي ع  

ة ّـالѧѧى درایѧѧة حѧѧسی  دقیѧѧق یحتѧѧاج و الاختѧѧصار فѧѧنٌوجѧѧود المتلقѧѧي ، لѧѧذا فѧѧإن التركیѧѧز أ 
 فѧѧلا بѧѧد مѧѧن الانتبѧѧاه الѧѧى المبѧѧادئ الجمالیѧѧة التѧѧي یمتلكھѧѧا النѧѧاس       .!.وتجریبیѧѧة وعقلیѧѧة 

المتلقѧون علѧى وجѧھ العمѧوم ، لكѧي تѧصل وبѧѧشكل نѧسبي الѧى عمѧل یحمѧل كѧل صѧѧفات            
  … النجاح الادائي

 القبѧѧانجي التѧѧي سѧѧجلھا فѧѧي    محمѧѧدمѧѧن ناحیѧѧة اخѧѧرى ، فѧѧإن إختیارنѧѧا لمقامѧѧات   
لقاعѧدة ، للامكانیѧة الفریѧدة التѧي     أسѧتثناء مѧن ا  شѧبھ  ، تعتبѧر   ھѧذا القѧرن     ات من   العشرین

، سѧواء  غلبھا وانتشلھا جمیعاً مѧن الفѧشل   ، فقد نجح بشكل كبیر في أتمتع بھا القبانجي  
ننѧѧا اذا ر بنѧا علѧى المبالغѧة بالایجѧاز ، لأ    جبѧر كمѧا مѧ   فѧي معظمھѧا أو فѧي بعѧضھا التѧي أ     

بѧسبب الامكانیѧات   ، ا قد نلغѧي كѧل تحѧذیراتنا ھѧذه     أخذنا القبانجي كمثال للموضوع فانن  
، في الاختصار وفي الفریدة التي تمتع بھا القبانجي ، فقد نجح في كلتا الحالتین تقریباً   

  ..!! الاسھاب 
الاداء الѧذي نѧشعر بѧھ عنѧد سѧماعنا      من ناحیة أخرى یقتѧرن الایجѧاز البѧالغ فѧي        

، بѧѧالتعبیر الادائѧѧي   وات المѧѧؤدینداء المقامѧѧات العراقیѧѧة فѧѧي مطلѧѧع ھѧѧذا القѧѧرن بأصѧѧ    أ
ل نفѧسھ ضѧیقاً ومѧشقة خѧلال تركیѧزه       ن المѧؤدي یحمѧّ     ، لأ  ھ واضحاً المتكلف الذي نحسُّ  

یھا المادة الغنائیة ، ودقتھ الادائیة بسبب الوقت المحدود لزمن الاسطوانة التي یسجل ف
ریѧѧق ن الاقتѧѧضاب الادائѧѧي والایجѧѧاز لا یكѧѧون علѧѧى الѧѧدوام عائقѧѧاً فѧѧي ط   ومѧѧع ذلѧѧك فѧѧإ 
و لا یكѧѧѧون علѧѧѧى الѧѧѧدوام العامѧѧѧل  محѧѧѧسوس والتعبیѧѧѧر الادائѧѧѧي المطلѧѧѧوب أ التѧѧѧصویر ال
قترب بعض المؤدین في بعض مقاماتھم الحاسم في عدم نجاح العمل ، فقد إالرئیسي و

  …ة عامصورةحیث أوكل أمر نجاحھم الى إمكانیاتھم ب، الموجزة من النجاح 
 


