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دًّاالقصيرة  الق صّة  تشارك   -ث  االوحثدة" الثثاالبرناريّةةقواعدىا "في  النثر قصيدةَ  ج 
تظير في  ،اأعني  المجاّنية( ،وىذه الخصيصة الأخيرة.  (المجّانيّةوربما  -الإيجاز

  (1)"تواطؤ"بعنوان ، كنصّيا المفمحىيام بعض نصوص 

 عند الشروق.."

و الشةمس مةن يرسمني أبي كةي أسة ف فةي مناكبيةا فةي الوقةت الةذل تتسةمّل فية
 نافذتي لترتمي عمف فراشي.

   "عصفور الحقل أن ثمّة "تواطؤًا" يحدث في الخفاء! يخبرني

 والمعنى؟  افي بطن النصّ!(.

يّة الفراغيّة في توزيع الكتابة عمى البياض، وكأنيا تكتب شِّعر ال تمكبدائمًا تسرد الكاتبة نصوصيا و 
ا شِعريًّا ربما أراد كلّ ساردٍ " ( من أنْ William Faulkner وليم فوكنرا ذكرهإذا كان ما من ىنا ف.  و نصًّ
ةدًّاالق صّةة القصةيرة عمثى ذلثك  يصثد أصثد  مثا إن ، فث(2)بدايثة"فثي الرًا عْ شِثأن يكتب   و، مثن نمثط مثا تكتبثج 

 .  ىيام المفمح

 ، ىثثا ىثثو ذا النثثثر ينثثزاحقصةةيدة النثةةرر نافثثذة بْثثر صثثوب النثثثر ع  عْ وىكثثذا، فكمثثا انثثزاح بعثثض الشِّثث
ةةدًّاالق صّةةة القصةةيرة نافثثذة  ر عبثثرعْ صثثوب الشِّثث نفسثثو  ىيةةام المفمةةحإلثثى درجثثةٍ يجثثد فييثثا قثثارئ مجموعثثة   !ج 

دًّاالق صّة القصيرة ة في صّ أين القِ  في الاتجاه المقابل  -مضطرًّا إلى التساؤل أم ، صّة أصاً ىي قِ أل ب؟  ج 
   أم ماذا؟، قصيدة نثرأم  ،فكرةىي أم من حكاية،  شذرة
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ىيةةام ومثثن المنطمثث  الشثثاعريّ تحديثثدًا تثثأتي الأىميّثثة المفتاحيّثثة لاسثثتنطا  العنثثاوين فثثي مجموعثثة 
، وبدون ذلك قد يتعذّر فيم المغزى وراء النصوص، ولاسيما في ظلّ المَّثبس الأجناسثي الثذي يكتنث  المفمح

 ، الذي جاء ىكذا (3)بعضيا.  ففي ن صّ كث"الحاوي"

   حشوتَ جسدل بخيباتكَ.. "

 وىذيانكَ..

كَ   وع قَد 

 "أخذتَ تستيزئ من منظره المكتنز! ثم

سثثيبدو الثثنصّ خاويًثثا بغيثثر عنوانثثو  "الحثثاوي"، الثثذي يحيثثل إلثثى المثثثل الشثثعبي العثثامّي  "يثثا مثثا فثثي 
حثثاوي   -بثثدوره -الجثثراب يثثا حثثاوي!"  ومثثن ثثثمّ فثثالنصّ يتّكثثد عمثثى عنوانثثو بدرجثثة جوىريّثثة  ليصثثب  العنثثوان

  (4)لنصّ، من إيحاءات وآفا  حكائيّة متخيّمة!  وىذا يتجمّى أيضًا في نصّ بعنوان "إثم"النصّ وما وراء ا

 وكأنيا لم تكن تدرل أن ىذه الحياة "ليست محض بروفة".."

 ة واحدة فقط".وأننا ن يشيا "لمرّ 

 لمّا قال ليا ذلك..

 "أيقنتْ!

 إذ لا يكش  غموض النصّ ىنا سوى العنوان.  

نة تمك مع النصوص الأكثر تكثيفًا والأقل في عدد المفردات.  في حثين بثدت وتتجمّى وظيفة العنو 
فثثي نصثثوص أخثثرى محثثض تسثثميةٍ، لا تلضثثي  إلثثى الثثنصّ أكثثثر مثثن تمييثثزه عثثن غيثثره.  ومثثن نمثثاذج ذلثثك 

، ذلثثك الثثنصّ الثثذي جثثاء معبّثثرًا عثن سثثؤال الوجثثود، فيمثثا جثثاء العنثثوان أقثثلّ مامسثثة (5)عنثوان الثثنصّ "ىطثثول"
 لممضمون. 
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ويلضا  إلى د ور العناوين في العمل دورل تمك الموحات المصاحبة لمنصوص، التي رسثميا الفنثان 
، فكانت بمثابة قراءات تشكيميّة، تشي لمقارئ بمكنوناتٍ احتماليّة وراء النصّ.  بيد أن تمك ناصر الضبيحي

نمثا يمكثن أن تحرّضثيا الموحات لم تكن لتق  برمزيّتيا دون مخيّمة القارئ، ولا لتلممي عمييثا، أو ت ضثمّميا، وان
الق صّةةة عمثثى فثثت  نوافثثذ تأمّثثل، لبنثثاء عاقثثة الحضثثور بالغيثثاب.  تمثثك المعادلثثة التكثيفيّثثة التثثي تقثثوم عمييثثا 

دًّاالقصيرة  ةدًّاالق صّة القصةيرة ، بكيفيّة لا مناص منيا، بما أن ج  ، فثي حقيقتيثا، ىثي قِصّثة يكتبيثا القثارئ ج 
 لا الكاتب.

امين النصوص من تمك المجموعة تستغم  في وجو القثارئ، فمثم يكثن ليكشثفيا غير أن بعض مض
  (6)عنوان، ولا ليعبّر عنيا رسم، كما في نصٍّ بعنوان "مكابدة"

 يغادرىم الميل.."

 مم بشربيا.. وأظمأىم الشوق لضفافيا.وقد أثمميم الح  

 يغادرىا..

عمةف عشةب  وقد سةكبت عصةاهرىا فةي حضةن سةريرىا الضةيّق.. وقمّبةتْ وج يةا
 ب..طْ وسادتيا الر  

 الظمأ! يشربيا بشراىة.. حدّ  تحمم بقمب  

 الرحمة ليذا الميل..

 "كيف يغادر وفي عروقو كل ىذا ال طش؟

الثا قصصثيّ والثا  -وكأن النصّ قد كلتب لغير قارئ، إلّا الكاتبة نفسيا!  إذ يظلّ سديم الغمثوض
نفثي القثارئ عثن التواصثل، لينتفثي بثذلك الثنصّ تيثويم، ييكتن  الرؤية في النصّ بما علمّي بو من  -شِعريّ 

ذا كانثثت خاصثثيّة الغمثوض الشثثاّ  ىثثي أقثثرب إلثثى  ذاتثو إلثثى عدميّثثة الدلالثثة، فضثثاً عثن عدميّثثة القثثصّ.  وان
ثد ثاً بكيفيّثة أكثثر مباشثرة مثن  -الطبيعة الشِعريّة منيا إلى الطبيعة القصصيّة التي من وظيفتيثا أن تحكثي ح 

فإن استغا  الدلالثة تنتيثي بثبعض النصثوص إلثى ضثربٍ مثن العبثيّثة،  -الترميز ذلك الإيغال الشِعريّ في
حيث يستحيل النصّ إلى محثض ىثواجس لا تعنثي سثوى حامميثا.  عمثى أن تمثك لثم تكثن ظثاىرة عامّثة فثي 

نْ كان الغموض المقبول شِعريًّا يمثل بالفعل ظاىرة فييا.  المفمحمجموعة   ، وان
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ةةدًّاالق صّةةة القصةةيرة اضثثرًا فثثي ولمّثثا كثثان الجثثوّ الشِّثثعريّ ح ، فمثثيس غريبًثثا أن ىيةةام المفمةةحلثثدى  ج 
لثثدى كتاّبيثثا.   ةمَةةيْ ر  قصةةيدة الن ثْ يحضثثر أحيانًثثا الإيقثثاع الشِّثثعريّ، مضثثطربًا عمثثى غثثرار مثثا رأينثثا مثثن قبثثل فثثي 

  (7)وليأخذ القارئ مثالًا عمى ىذا من نصِّ "التمثال"

 تسم!ة/ةب.. وىو ي/ل شوكةة/ةشو مث/ه من عر/اقتم و

 .. ظلّ يبة/ةتسم!ةو  /برأسو.. /تقاسموا/ ملامحة /أرضة/صدر ال /خبطوا

 متو! ة/تسااب /يمٌّ/ أسود  

 اهتمروا/ لمغوص في/ مقاصدىا.

 يَكة./ أصواتيم/ كالدٍّ ىناك/ ت اركتْ 

 ج لتنة/ةظيم الحمبة.ة[ة/]جَ تدخّل الة/ة سس المدجْ 

/ جمودىمْ  تة/ةتح أمام نقة/ةع ضجيجيم/ كان يبتسم لصوره المنحفرة / مثةل نقةش 
 سومرل!

متعثّرًا تارة منطمقًا  -فميما كان توزيع المقاطع الإيقاعيّة في النصّ، فإن تردّد النَّس   الإيقاعي
ر تْ  -واض  ىاىنا.  وىكذا إذن تستدعي الشِّعْريّةل  -أخرى بنيةً إيقاعيّة ما، تستتبع صنعة   -أنّى ح ض 

خير، وتشبيوٍ واستعارة، ونحوىا، لكي تتمخّض الانحرافات الأسموبيّة تمك عن الشِّعْر، من كثافة تقديمٍ وتأ
    إيقاعات صوتيّة وأخرى دلاليّة، لا تنتمي إلى القصصيّة بالضرورة بمقدار انتمائيا إلى الشِّعريّة.

   .المفمحة في مجموعة متبسالفنيّة المويّات وفي الحمقة المقبمة سنتطرّ  إلى مام  أخرى لمي

 ثثثثثثثثثثثثثثثثثثثث
 . 16 ابيروت  الدار العربية لمعموم(،، كئ الجمركما القمق يتّ (، 2007ا، المفم ، ىيام  (1ا
ترجمثة  أحمثد عثردات، وعمثي الغامثدي االريثاض  جامعثة الممثك  ،بلاغة الفن القصصي ،(1994ا، بوث، وينانظر    (2ا

 .104، سعود، كمية الآداب، مركز البحوث(
 .22، كئ الجمركما القمق يتّ  ،المفم   (3ا

 . 38 م.ن،  (4ا
 . 45 م.ن،  (5ا
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 .70 م.ن،  (6ا
 . 63 م.ن،  (7ا

   

 الفيفي أحمد بن عبدالله.دأ.
 س ود الممك جام ة -الحديث النقد أستاذ

6- 4- 1022 
p.alfaify@yahoo.com 
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